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Ljus och trad

I januari forra aret, nér jag gick igenom forradet infor en flytt, hittade jag en gammal
skokartong. Nir jag 6ppnade den sdg jag att kartongen inneholl fler én tio dagbocker
frdn min barndom. I bunten av dagbdcker upptickte jag ocksé ett tunt hifte med
"Diktsamling" skrivet i blyerts pd framsidan. Det var ett oansenligt litet hifte — fem
AS5-ark av grovt papper, dubbelvikta och sammanhéftade. Under titeln fanns tva
kantiga linjer. Det ena var 1 formen av en trappa i sex steg som gick upp frin vénster,
det andra en trappa i sju steg som gick ner at hoger. Var det ndgon sorts
omslagsillustration? Eller bara klotter? Pa baksidan stod aret 1979, samt mitt namn,
och inne 1 héftet fanns sammanlagt atta dikter, alla prydligt nedskrivna med samma
blyertspenna som anvénts till titeln p4 omslaget. Langst ner pé varje sida angavs
datum 1 kronologisk ordning. Bland de naiva och trevande meningarna, skrivna av en
attadring, var det en dikt daterad 1 april som fangade min blick. Den bérjade med

dessa tvaradiga strofer:

Kdrleken, var finns den?

I mitt bultande brost, forstas.

Kdrleken, vad dr den?

Den guldtrad som knyter samman vara hjdrtan, forstds.

Ogonblickligen fordes jag mer én fyrtio r tillbaka i tiden till den eftermiddag da jag
gjorde héftet. Den korta pennstumpen, med en gammal hylsa frén en kulspetspenna
som forlangare, suddresterna, den stora héftapparat jag i smyg tagit med mig fran min
fars rum. Jag mindes ocks att jag precis hade fétt veta att vi snart skulle flytta till
Seoul, och att jag hade velat samla alla de dikter jag fram till dess skrivit ner pé l6sa

pappersark, 1 marginalerna péd antecknings- och 6vningsbocker, eller hir och dér i



mina dagbocker, pd en plats. Liksom hur jag efter att jag sammanstillt diktsamlingen

av nagon anledning inte ville visa den for ndgon.

Innan jag stoppade tillbaka dagbdckerna och hiftet i skokartongen och lade pé locket
igen tog jag ett foto av sidan med dikten med min mobiltelefon. Det var for att jag
kinde hur ndgra av de ord som anvénts av det dttadriga barnet var forbundna med mitt
nutida jag. Hjértat 1 mitt bultande brost. Rummet véra hjdrtan emellan. En gyllene trad

som forbinder dem — en skinande trad.

Fjorton &r forflot innan mina forsta dikter kom ut. Ett ar senare fick jag en novell
publicerad och hade pa allvar blivit en ’skrivande person”. Fem ér till och min forsta
roman kom ut, en bok som det tagit mig ungefar tre ir att skriva. Jag tyckte om att
skriva poesi, liksom noveller — och jag finner fortfarande ndje 1 det — men det ligger
en speciell attraktion 1 att forfatta romaner upptéickte jag. En roman tar tid — som allra
kortast ett ar, ibland sa lang tid som sju ar — och under denna period byts mitt privata
liv ut mot romanen. Och det var precis det som attraherade mig. Att kunna tringa in i
och vistas i fridgor som dr sd viktiga och angeldgna att jag gladeligen gor ett sddant

utbyte.

Varje gang jag skriver en roman si handlar det f6r mig om att leva i och forsoka
uthédrda sddana fragor. Néar jag narmar mig slutet pd dessa fragor — inte nér jag hittar
ett svar — dr romanen fardig. Da borjar jag pa nytt, 1 ett tillstdnd dar jag inte kan vara
samma person som nir foregdende bok paborjades, processen att skriva den har
omdanat mig. De nya fragor som vicks dr som lénkar i en kedja, eller som

dominobrickor, och jag finner mig sjilv 1 fard med att padborja en ny roman.

Frén 2003 till 2005, nér jag skrev min tredje roman Vegetarianen, vistades jag bland

ett antal sidana plégsamma fragor. Ar det mojligt for en minniska att forbli en



fullstindigt obefldckad varelse? Hur djupt kan vart avvisande av valdet ga? Vad
hinder med en person som for att uppné detta vigrar att lingre tillhora den art som

kallas méanniskan?

Romanens kvinnliga huvudperson Yeong-hye, som i ett forsok att avvisa véldet vagrar
att dta kott, som i slutdnden tror att hon har blivit en vaxt och inte dter eller dricker
nagonting annat dn vatten, befinner sig i den ironiska beldgenheten att hon i varje
ogonblick som hon forsoker radda sig sjélv snarare narmar sig doden. Egentligen har
boken tva huvudpersoner, systrarna Yeong-hye och In-hye, de tvd som genomgar
ogonblick av mardrom och sammanbrott, ljudlost skrikande, for att till slut vara
tillsammans. Jag ville att Yeong-hye skulle 6verleva till slutet i den hir romanens
virld, och den sista scenen utspelar sig i en ambulans. Gront flammande trid omger
den framrusande ambulansen och den dldre systern, som &r vid medvetande, stirrar
stint ut genom rutan. Som om hon véntar pa ett svar, som 1 protest mot nadgot. Hela
romanen vilar i ett tillstdnd av sddana fragor. Medan den noga observerar och gor

motstdnd. I vintan pé ett svar.

Nista roman, "Ge dig av, det bldser upp", tar vid dar dessa fragor slutar. Vi kan inte
forkasta livet och vérlden bara for att vi vill avvisa valdet. I slutdinden kan vi inte bli
till vixter. Men hur kunde jag 1 sé fall gé vidare? Romanen har formen av ett
mysterium i vilket meningar omvéxlande skrivna i rak och kursiv stil kolliderar och
skdlver, och den kvinnliga huvudpersonen, som for en langre tid brottats med dédens
skugga, dgnar sig at en hird kamp med livet som insats for att bevisa att hennes véns
plotsliga dod inte var ett sjdlvmord. Nér jag skrev den sista scenen dér hon uttémmer
sig pa all kraft for att pd mage kréla fram ur déden och valdet, var de frigor jag
stdllde: Maste vi inte 1 slutdnden se till s att vi 6verlever? Maste vi inte bevisa

sanningen genom att leva?

Min femte roman, "Lektioner 1 grekiska", tog 1 sin tur vid dar dessa fragor slutade. Om

vi méste se till att 6verleva hér i virlden, hur ska vi 1 sa fall placera oss for att det ska



vara mojligt? En kvinna som tappat talformagan och en man som sakta forlorar synen
lever isolerade, hon 1 tystnaden och han i morkret, tills de upptacker varandra. Nér jag
skrev den hér romanen ville jag koncentrera mig pa 6gonblick av kdnselférnimmelser.
Langsamt ror sig beréttelsen mot den scen dér, i tystnaden och morkret, kvinnans
hand, med dess kortklippta naglar, skriver ett par ord 1 mannens handflata. I skenet av
ett dgonblick som stracker ut sig i odndligheten visar de tva personerna varandra sina
omma sidor. Med den hir romanen ville jag friga: Ar det inte genom att djupt betrakta
ménsklighetens allra mmaste sidor — genom att rora vid den obestridliga virmen —

som vi till slut kan 6verleva i1 denna férgingliga och valdsamma virld?

Nér jag nadde slutet av den fragan borjade jag forestélla mig nédsta roman. Det var
under varen 2012, aret efter att "Lektioner 1 grekiska" kommit ut. Jag tinkte att det
skulle bli en roman som gick ytterligare ett steg i riktning mot ljus och virme. Att jag
skulle ladda romanen, som skulle omfamna livet och virlden, med blindande klara
sinnesfornimmelser. Jag gav dock upp efter att endast ha formulerat titeln och skrivit
de forsta tjugo sidorna, och anledningen var insikten om att jag inom mig bar pd nagot

som gjorde mig oformogen att skriva den.

Fram till den tidpunkten hade jag aldrig forestillt mig att jag skulle skriva om

Gwangju.

Knappt fyra ménader efter att jag hade flyttat fran staden med min familj i januari
1980 utspelade sig massakern dér. Da var jag nio ar gammal. Nagra ir senare nir jag
var tolv upptéckte jag av en slump en bok med fotografier frin Gwangju i var
bokhylla — den var stidlld med ryggen inat. Jag ldste den 1 smyg sd att de vuxna inte
skulle se. Boken inneholl fotografier pa civila och studenter som dddats av soldaternas
batonger, bajonetter och kulor nér de gjorde motstind mot den nya gruppering inom

militdren som utfort en statskupp, och den hade 1 hemlighet publicerats och



distribuerats av efterlevande och dverlevande for att bevisa den sanning som
forvrangts av regimens totala kontroll 6ver media. Ung som jag var forstod jag inte till
fullo fotografiernas politiska betydelse och den effekt de illa tilltygade ansiktena hade
pa mig var enbart att i mitt inre rista in fundamentala tvivel p4 ménskligheten. ”Beter
sig verkligen ménniskor s& hir mot varandra?” fragade jag mig. Samtidigt vécktes
andra frdgor. I boken fanns ocksé ett fotografi av en odndligt lang k6 av ménniskor
som samlats framfor stadens universitetssjukhus for att dela med sig av sitt blod till de
skadade. ”Beter sig verkligen ménniskor s hiar mot varandra?” De tvé frdgorna
verkade inte kunna samexistera, de kolliderade och skapade en géta som inte gick

att 10sa.

Sa en dag pa varen 2012 nir jag forsokte skriva ’en blindande ljus roman som
omfamnar livet” kom jag dter att inom mig stota pa de frigor som aldrig hade klarats
upp. Det var redan lange sedan jag hade forlorat mitt fundamentala fortroende for
ménskligheten. Sa hur skulle jag kunna omfamna vérlden? I det 6gonblicket inség jag
att om jag inte konfronterade den oldsbara gatan skulle jag inte kunna ta mig vidare,

och att det enda sittet att penetrera dessa fragor och ga vidare var att skriva om dem.

Nérmare ett ar senare gjorde jag upp en plan for den nya bok jag skulle skriva, och
jag forestidllde mig en roman dir det som hinde i Gwangju 1 maj 1980 skulle ingé
som ett skikt i beréttelsen. I december samma ar besokte jag begravningsplatsen i
Mangwol-dong. Det var en eftermiddag och dagen innan hade det sndat kraftigt. Nér
det borjade skymma och jag med handen 6ver hjirtat gick genom begravningsplatsen
pa vig ut, hade jag insett att det jag borde skriva inte var en roman diar Gwangju
ingick som ett skikt, utan en roman som tog sig an Gwangju i sin helhet. Jag
inforskaffade en bok med vittnesmél frdn mer &dn niohundra personer och tog mig
igenom den pa en ménad genom att ldsa nio timmar per dag. Dérefter laste jag
material som berdrde andra fall av statsvéld, inte bara Gwangju, jag utvidgade bade

det geografiska omradet och tidsperioden och ldste bocker om massakrer som



ménskligheten upprepade ganger gjort sig skyldig till dver hela vérlden, genom hela

den l&nga historien.

Tva fragor dok stindigt upp nér jag arbetade med materialet. Tvd meningar som jag
skrev pa forsta sidan varje gang jag 1 mitten av tjugoarsdldern pdborjade en ny

dagbok.

Kan samtiden hjdlpa det forflutna?
Kan de levande rddda de doda?

Ju mer jag laste 1 materialet desto klarare framstod det for mig att dessa tva fragor var
omgjliga. Oavbrutet konfronterades jag med den ménskliga naturens allra morkaste
sidor, och anledningen till att frigorna framstod som s omdjliga var att jag upplevde
hur till och med min tilltro till den minskliga naturen, den som sedan linge uppvisat
sprickor, nu foll 1 bitar och krossades. Nir jag nédstan hade gett upp, 6vertygad om att
jag inte skulle kunna gé vidare med romanen, liste jag en dagbok nedskriven av en
ung larare vid en kvéllsskola 1 Gwangju. Park Yong-jun hade deltagit i den
fullstdndiga gemenskap som rddde under de tio dagar i maj 1980 nir soldaterna dragit
sig ut ur staden och civilt sjdlvstyre uppréttats. Han var en blyg och tystlaten ung man
som dodades nér han stannade kvar i KFUKs byggnad bredvid Provinskontoret d&nda
in 1 gryningen den dag da det forutsagts att trupperna skulle atervinda. Den sista
kvéllen skrev han foljande 1 sin dagbok. ”Gud, varfor har jag ett samvete som

genomborrar och pldgar mig sd hir? Jag vill leva.”

Nar jag laste de meningarna insig jag plotsligt, som ett blixtnedslag, vilken riktning
romanen maste ta. Jag insdg ocksa att de tva fragorna frdn min dagbok maste kastas

om.

Kan det forflutna hjdlpa samtiden?
Kan de doda rdadda de levande?



Nar jag sedan skrev romanen fanns det stunder da jag verkligen kdnde hur det
forflutna hjélpte samtiden, hur de doda rdddade de levande. Ibland besokte jag
begravningsplatsen igen, och konstigt nog var vadret alltid klart. S16t jag 6gonen sa
fylldes insidan av mina 6gonlock av solens brandgula ljus. Jag kénde hur detta var
livets ljus och hur min kropp omfamnades av en obeskrivbar virme fran skenet och

[uften.

De fragor jag hade burit pa sedan jag som tolvéring sett boken med fotografier var:
Hur kan méinniskan vara s hir valdsam? Hur kan hon samtidigt std upp mot ett sddant
overvildigande véald? Vad betyder det egentligen att tillhora den art som kallas
minniskan? Om jag ville ta mig 6ver den omdjliga viag som stracker ut sig mellan
ménniskans grymhet och vérdighet, 6ver den tomma luften mellan de tva klippstupen,
behovde jag de dodas hjdlp. Som nédr romanens huvudperson, den unge Dong-ho, tog

sin moders hand 1 ett fast grepp och gick i riktning mot solens sken.

Sjélvklart kunde jag inte gora ogjort ndgonting av det som hint de doda, de som
overlevt, eller de efterlevande. Det enda jag kunde gora var att lana dem mitt liv och
min kropps fornimmelser och kénslor. Jag ville tinda ljus bade i bérjan och i slutet av
romanen, och forlade diarfor den forsta scenen till idrottshallen dir de tog hand om
liken och gjorde dem i ordning for begravningsceremonierna som ocksé holls dér. Dar
tacker den femtonérige pojken Dong-ho de déda kropparna med vita skynken och

tander ljus. Han betraktar det blaktiga hjirta som ar l1dgans mitt.

Romanens koreanska titel ar Sonyeoni onda (pojken kommer). Titelns andra ord
”onda” dr presens av verbet “oda”, att komma. Pojken, som i den stund han tilltalas 1
andra person (i den koreanska texten ibland som ”’du”, ibland med ett artigare tilltal)
vaknar till liv 1 det bleka morkret, kommer gdende mot samtiden med ett spokes steg.
Sakta kommer han ndrmare och blir till nuet. Medan jag skrev den hir boken insag jag

att om vi anvinder namnet Gwangju for att beskriva den tid och plats dér



ménsklighetens grymhet och virdighet samexisterade i sina mest extrema former, sa
ar det ordet inte ldngre ett egennamn som identifierar en stad, utan har blivit ett
appellativ. Att det ar den presensform som fortsitter att komma tillbaka till oss efter

att ha férdats genom tid och rum. Precis nu, dven i detta 6gonblick.

Viéren 2014, nér jag var fardig med Levande och déda och den till slut blivit
publicerad, forvanades jag dver lasarnas bekdnnelser om att de upplevde smaérta nar
de laste boken. Jag var tvungen att fundera 6ver det faktum att den sméirta som jag
upplevt nir jag skrev boken och den sméirta som ldsarna sade att de upplevde var
forbundna. Vad var orsaken till denna smérta? Vi vill ju ha tilltro till den ménskliga
naturen, si nir den tilltron rubbas, upplever vi det som om vi sjdlva tillintetgdrs?

Vi vill ju édlska méinskligheten, sd nir den kéirleken krossas, dr det smérta vi upplever?

Smaértan f6ds ur kérlek, kan vissa smirtor vara bevis pa kérlek?

I juni det aret hade jag en drom. I drommen gick jag pa ett falt 6ver vilket snon foll
tunt. Det sluttande faltet var tackt av tusentals, tiotusentals svarta stockar planterade i
marken, och bakom varje stock lag en gravkulle. Plotsligt upptickte jag hur jag klev

1 vatten och nir jag vinde mig om sag jag hur det jag uppfattat som horisonten vid
dnden av faltet var ett hav som véllde in. Varfor har de placerat gravar pa en plats som
den hir? frdgade jag mig sjilv. Har inte alla benrester 1 gravarna dér nere redan skoljts
ivig? Maste jag inte dtminstone flytta benen i gravarna dér uppe? Nu, innan det ar for
sent. Men hur skulle det vara mojligt? Jag har ju ingen spade. Och vattnet star mig ju
redan upp till anklarna. Nar jag vaknade ur drommen och 1ag och tittade upp mot det
fortfarande morka fonstret kénde jag att den har drommen hade négot viktigt att
beritta. Jag skrev ner den och ténkte att det hir nog kommer att bli borjan pd min

nasta roman.



Utan att ha riktigt klart for mig vad det skulle bli f6r en roman paborjade jag nagra
berittelser som skulle kunna ha drémmen som utgangspunkt. Men varje gdng raderade
jag dem. Fran december 2017 hyrde jag ett rum pa Jeju och reste fram och tillbaka
mellan 6n och Seoul. Jag upplevde Jejus véder, 6ns i1 varje dgonblick starka vind och
ljus, snoén och regnet, och medan jag vandrade omkring i skogarna, langs kusten och
bland byarna kinde jag hur beréttelsens konturer sakta blev tydligare. Nér jag skrev
Jag tar inte farvil anvinde jag samma metod som nir jag skrivit Levande och doda —
jag laste vittnesrapporter fran dverlevande och studerade annat material. Jag var
tvungen att noga betrakta detaljer som var s brutala att det kindes som om de skulle
vara omdgjliga att overfora 1 ord, men jag utovade den starkaste sjdlvkontroll och
boken kom till slut ut ungefir sju ar efter den gryning da jag hade drémt om svarta

stockar och havet som villde in.

I de anteckningsbocker jag anvinde nir jag skrev romanen gjorde jag foljande

nedteckningar.

Livet vill leva. Livet dr varmt.
Att do dr att bli kall. Snén som lagt sig pa ansiktet smdlter inte.

Att doda dr att gora kallt.

Mdnniskan i historien, och mdnniskan i universum.
Vind och havsstrommar. Vattnets och vindens kretslopp som forenar hela virlden. Vi

dr forbundna. Ma vi vara férbundna.

Den hér romanen ir i tre delar. Om den forsta delens resa dr den horisontellt utstriackta
vig bokens berittarjag Gyeongha férdas for att ta sig frdn Seoul till Jeju och upp i
bergen mot Inseons hus, nir hon kdmpar sig fram genom det kraftiga snofallet for att
rddda livet pé en fagel, &r den andra delen den vertikala vdg hon och Inseon

tillsammans fardas ner i médnsklighetens natt — in i den tid under vintern 1948 da



massakern pa civila utspelade sig pa Jeju — ner 1 havsdjupet. I den tredje delen tinder

de tvé ett ljus dér nere pd havsbotten.

Det dr en roman dér de tvd vinnerna Gyeongha och Inseon tillsammans for
handlingen framat genom att vixelvis 0verlimna ljuslagan till varandra, men den
verkliga huvudpersonen, den som forbinder de tvd, dr Inseons mor Jeongsim. Hon
som efter att sjdlv ha 6verlevt massakern utkdmpade en bitter kamp for att dterfd om
inte annat s atminstone en benrest av den person hon héllit sa kér for att ddrmed
kunna ge honom en begravning. Hon som aldrig avslutar sin sorg. Hon som végrar att
slappa smirtan och trotsar glomskan. Hon som inte tar farvél. De fragor jag tror att jag
stdllde nér jag satte mig in 1 hennes liv, ett liv dar smértan sjudit med samma téthet
och virme som kérleken, var: Hur mycket kan vi dlska? Var gar vér grians? Hur

mycket behover vi dlska for att 1 slutinden kunna finnas kvar som méanniskor?

Nu, tre ar efter publiceringen av Jag tar inte farvil, har jag fortfarande inte

avslutat min nédsta roman. Och nér den boken &r fardig finns det en annan roman
som ldnge vintat pd att bli skriven. Det dr en roman som till formen ar kopplad till
Den vita boken, den bok 1 vilken jag for en stund ville ge min éldre syster mitt liv till
lans, hon som ldmnade den hir virlden efter bara tva timmar, den bok i vilken jag
ville begrunda den del av vart inre som aldrig later sig forgoras, inte av nagonting.
Som alltid dr det omgjligt att forutspd nér dessa bocker kommer att bli fardiga, men
jag fortsdtter hur som helst att skriva 1 mitt Idingsamma tempo. Jag kommer att ldimna
de bocker jag hittills skrivit bakom mig och ga vidare. Sa langt som livet tilldter, tills

jag rundar ett horn och det forflutnas bocker inte langre syns till.
Under denna min l&nga vandring kommer &ven mina bocker — som jag visserligen har
skrivit, men som har fétt oberoende liv — att resa i enlighet med sina egna 6den. Aven

de tva systrar som for alltid kommer att vara tillsammans i ambulansen genom vars

10



rutor man kan se grona eldsflammor sl& upp. Liksom fingrarna pa kvinnan som snart
kommer att aterfa sitt sprak, som i1 morkret och tystnaden skriver i mannens handflata.
Min dldre syster som dog enbart tva timmar efter att hon f6tts till den hér virlden,
liksom min unga mor som aldrig upphorde att bonfalla henne: D6 inte. For Guds
skull, d6 inte.” Hur 1angt kommer dessa andar att fardas, de som omfamnar mig 1 det
obeskrivbart varma sken som samlas bakom mina stingda 6gonlock i en djupt
brandgul ton. Hur langt kommer de ljuslédgor att fardas som halls upp av personer
som har svurit att aldrig ta farvil, de ljusldgor som belyser tid och rum dér det
overvildigande valdet svept forbi, alla de platser dir massakrer utspelat sig? Fran

veke till veke, langs den gyllene trdd som forbinder hjdrta med hjirta?

I det héfte jag hittade 1 den gamla skokartongen i januari forra aret stéller mitt jag i

april 1979 tva fragor till sig sjalv.

Var finns kdrleken?

Vad dr karleken?

Emellertid hade jag alltid trott att min kdrnpunkt — fram till hosten 2021, nir

Jag tar inte farvdl kom ut — var dessa tva fragor:

Varfor dr virlden sd valdsam och smdrtsam?

Hur kan vdrlden samtidigt vara sa vacker?

Jag var ldnge forvissad om att det var spdnningen mellan dessa tvé frgor, den inre
kampen dem emellan, som var drivkraften bakom mitt skrivande. Att &ven om
omstdndigheterna som omgav mina fragor stindigt fordndrades, och jag gick vidare,
frdn min fOrsta roman till den sista, s fordndrades inte dessa tva fragor, de stod for

kontinuitet. Men for tva, tre ar sedan borjade jag tvivla. Var det verkligen forst efter
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att Levande och déda kom ut pa varen 2014 som jag for forsta gangen borjade stélla
fragor om kirlek? Om den smirta som forbinder oss? Ar det inte snarare sé att frin
min forsta roman till den allra sista har mina frdgors djupaste skikt alltid vint sig mot

kirleken? Ar inte det den mest ursprungliga och fundamentala grundtonen i mitt liv?

Barnet i april 1979 skrev att kirleken finns placerad i en personlig plats som kallas
“mitt brost”. (I mitt bultande brost, forstds.) Och angdende kérlekens védsen hade jag

svarat sa har: (Den guldtrad som knyter samman vdra hjdrtan, forstas).

Jag anvinder kroppen nir jag skriver romaner. Jag anviander alla dess
sinnesfornimmelser — hur den ser, hor, luktar, och smakar; hur den kdnner mjukhet,
viarme, kyla och smirta; fornimmelsernas detaljer nér hjirtat slar, nar kroppen kénner
torst och hunger, niar den gar eller springer, nér den utsitts for sno eller regn, nér den
héller ndgon 1 handen. Jag dr en forgénglig varelse som forlénats en kropp genom
vilken varmt blod flyter, och jag vill omvandla dessa starka fornimmelser till en
elektrisk strom som flyter 1 mina meningar — och nér det lyckas, nédr den elektriska
strommen formedlas till de personer som ldser mina texter, blir jag bade forvanad och
rord. I de stunder da jag verkligen kénner att spraket ar en trad som férenar oss, att
mina fradgor dr uppkopplade till denna trad i vilken livets ljus och elektriska strom
flyter. Jag framfor min djupa tacksamhet till alla de personer som létit sig forbindas

med den trdden, och de som framover kanske kommer att lata sig forbindas.

Oversittning av Anders Karlsson och Park Okkyoung
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Svenska Akademien har sina lokaler i Borshuset, som ligger vid Stortorget i Gamla stan i
Stockholm. Byggnaden uppfordes under aren 1767—78 av Erik Palmstedt. Den nedre vaningen var
avsedd for Stockholmsbérsen och évervamingen for Stockholms borgerskap. Fran 1860-talet
tidnstgjorde Borssalen som stadsfullmdktiges sessionssal.

Akademien har alltid firat sin hogtidsdag i Borssalen, men i ovrigt har man tidvis varit husvill.
Forst 1914 blev lokalfragan l6st. Man fick da genom en donation mdjlighet att for all framtid
forvirva nyttjanderdtten till Borshusets overvdning inklusive Borssalen samt vinden. Definitivt
flyttade man in forst 1921, da Stockholms nya stadshus stod firdigt.



